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PRIMERA PARTE.

CONOCIMIENTOS PRELIMINARES.

MUSICA es o arte de bien combinar los sonidos ¥ ol tiowps.

Todos los caracteres y saiales que Sirves pare la misica corresponden & una de estas
cos cosas: & 1a 18 que es ¢l sonddo, pertenecen las ciaves, sigwos, sostenidos, dsmoles, bc-
-wadros, 188 Jeiras P (piano) 7 (forte) y otras varips palabras, que puestas debajo 6 encima
de los signos, modifican su sonido. Br fin, el sonide corresponde todo 1o que & este afecia,
lo ya grave ¢ agudo, ya fuerte o débH.
tismpo pertenscen los gires, compases, Jiguras, punsilles, silencios, punios de réposo
¥ s, (llamagos calderonss) 1as palabras scoslerendo, ritardando y otras varias. aue’
puestas debajo ¢ encima de las figurss, modificsn su valor. En fin al fiompo corresponde
fodo lo que & este afecta, hacisndelo rdpido ¢ pausado.

Todos estos caracteres se colocan en &l PENTAGRANA, que ex el conjunto de vince If.
neas y cuarro especdos. & o Cusi se da vuigarmente el nombre de pawis d pautade. Véase.

et S%

Bl arte musicsl se,divide en varice ramos, sisndo ¢! fundemendo de todos ellos el so//*~

_ Esta palabra proviene de los aiguos sl y /i, como In selmizacion que 8o lamaba antigua-

mente, derivaba de svi v mi. Sajfsc es, pues, & erie d¢ bise wmedir y éntonar, dando
cada SIENG 8w propio wombro.

NOTA. Sin mde gue esfe idea gensval de s mdsiva, paserd ¢l Masslyo & esplicer al diseipulo (e prv
mera ieccion de solfew, que ez I¥ escats; y come ex sila soio se Adlian signda, clave de sol, com-
pas binario ¥y figuras redondes, {e delerd Aecer ded modo signuienie,

DE L0 QUE PERTENECE AL SCUIDO, gUE ES £4 CLAVE v Los SIGNOS.

LOS SIGNOS son los gue dexotan lo agudo ¢ grave de fas soxides, segwn ex colooacion
én ¢l pentagrema: ellos son siete, y sus nombres son 00, RE, K1 FA, SOL, LA, 51, que
multiplicados hacia arriba y hacia abajo, forman todes los sonidos que preducen las voces
¢ justrumentos.

Como los sigmos no lienen una misma colocacién en el pestigrama, es rarssav-in Ao
terminaria por medis de un sefiai que se pone al principio, y que se lama clase: de con-
siguiente, CLAVE es fa gue {b,';'a in colocacicn gue se do a los §igwos en ¢f pentagrema. Son

yarias las claves que hay: Iz 1% es la de Sof, que se coleca en lz 2% linea. Vease $

Determinade por esta clave que el signo 5o/ se coloca en la 2% linea, es facil conocer el
logar que geupan los demas:



Como los signns. multiplicados hacia arriba ¥ hacly sbago no cahen dentrd de los limites del
‘pentdgrama, se les coloca ta.mhﬁen en lineas y espacios adiccionales. Véase el elempio siguien-
te con ¢} cua! se comprenders bien la cleve, sigmos, pentigrema y liness sdicionales.
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DE 10 (UE PERTENECE AL TIEMPOQ, goF ES EL COMPAS y PIGURAS.

COMPAS s ume pegueRia porcion de siempo, dividide on 2,2 d 4 partes, gue siros pare me-
#ir o valor de las figures, Se denola con una selial colocada junto 4 la Clave. Hay variae
especies dé compases: ¢! {2 es o] compds ds compasillo, que se estribe con an semicircale asi
¢ 6 asi ©% Cuando se pons asi & denots que se divide en dos partes, al cual llsmamos com-
pesillo birario ¢ simplemenve dinario™ Cuando se escribe asi C, significa que se divide en

_cuatro paries, el cual sa lamaba comperidlo cwaterneria, y que hoy Uamamos simplemente
compasillo, Ahora se trata solamenie del Muaris, que ef el més facil. Se divide en dds par
tes marcandose con 408 movimienios de ls manoe, tno hacia abajo y otro hacia arriba que se
Uaman dar y elzar. Delas dos partes en que se divide este compds, In 18 se llama también
Susrie 1a 2% débll, por ver el efecto do aguella mucho mis declaive que el de esfa.

FIGURA esla diferexss forma qus se da é leg Rolas musicales para datormiar sx duracion.

“Téngase presente que 82 da el nombre de mofa & Is reunion de signe y figers que espresan
el sonido y su valor, Hay warias especies de figuras: la 15 es la redoxde,® que vale un
campds entere,

Al fin de cadi compas se pone una lines que airaviess el pentégrama, y se llama lines dic
visoria, que siroe pare dividir § seperer los compases entre ¢, véase ﬁ =

Como cada redonda vale un compds, después de cada mna de ellas hay una linea divisoris.

NOTA. Ahora el Haestro deepusa gue ol dieripnio comprands bien 1a elave y los signos que contiemy ln’
leccion segén las éefiniciones y espliencidn’'que  mes dade;, e ensefizre 4 smtensriz ocomtando eon &' ¥
cuidando que le afinacidn ses muy esscts lnego pasard & esplioar 1o que respects sl fiempo, que '@ €l
compas y lineas divisoriss, concluyendo por solfear Ia leczién cor compas. Este ‘misme ordsn deber obsen
varse tswbien Cor esaciiind en las siguisntes.

{1) Bl origen de esoribirse ! compasilic con un 2emicirenio asi C 6 € ea por que lox sutigues o oalifice-
ron de imparfecio supomiendo que el ternaric ers -inicamenie perferto, por lo cusl fo desizusizn com un
eiroulo complsto, de este modo O & O

Téngass presente que cuantas notas se hallen al pie de las pdginag ne son suslancislea dg consiguies-
te queda & la discreccidn del Maestro e hacer ¢ ne use de cllas pars con les discipuios,

{2} Debe desterraren I denominacién de compis mayer la cual debnn los antiguos inicasente sl que escri-
blan con dos redomdns 6 custro Blancas ex el compss, lamande menor ¢ compssillo &l ¢10 no contenia mas
qus uns redonds & doe blancas.

{8) He adoptads la denominscién franssss respasto £ las figurms, Ccomo !a més clsm, propia y semoille.
Es sumameste improplo ¥ ridicule lamsr &rew&y semibreves & las de wmayor diwacidn: estos nom-
bres colo praden tener jugar sw la primitiva mesics de famsfp! escrita Cofl mamimd ¥y (ongss, degle.
rreda va onicroments.
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Todas las figuras tienen sus respectivps sifencios:® él de redonda, que como ella, tiepe
$n compds de duracion, se sebala asi, % y se coloca debajo de cualquiera de las cinco
lineas.
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La figura que vale la mitad de una redonds, se Bama dlanca Véuse % Entran dos en
cada compas, y cada una de ellas vale uoa parte.
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Cuando dos notaé, que’ son de un mismo nombre y sonido, se hallan onidas por medio de
wna linea curva que se lDama ligndure, no se pronuncia la 2% sinn que prolongandose la 1% se

reune & esa el valor de aquella: véase @
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El silencio de dlanca se escribe asi E ¥ se coloca sobre cualquiera de las 5 lineas.
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EMISION DE LA Voz®

- Ne he guerido complicar el estudio de lis Jecciones anteriores, enseiiando al mismo tiempo
la emusion de la voz. Ahora que el discipulq estara seguro en la perfecta afinacion de la escala,
conviene que aprenda a emitir los somidos de sv voz con toda pureza. Mi objeto, al dar algunos
conocimientos en esta materia, no es otro sino el querer evitar los resultades funestos que se
ven con frecuencia en muchos, que acostumbrados, mientras dura el estudio del solfeo, & emitis
defectuosamente la voz, Hegan casi i inotilizarse despues pars el estudio del canfo.

{1) E» las 20 leociones primeran no esta designado ¢l aive: sl principie debe ser muy despacio, y aun des
puss no debe pasar de ser muy modcrato,

(2) Los nombres de pauss, aspiracicn y suspiro son impropies, y mo espresan su sigﬁﬂtuia como la pa-
labra silencio. .

@) Todas sstas 1ustroociones acerca de la emizion padran omitirse con aquellos discipulos de quiencs ne
s pueda ui se debs csporar que se dedigmen al eanio.



Los defectos mas graves, perjudiciaies y de mas trascendencia son los de emir la voz gv-
turel o nesel. -4 la 1% Uamak vuigacmente voz de gule, y & la 22 gongusa

Para combatir la 1> ocasionada por hinchar la lengua por su base, oprimiendo la gargan.
1a{! es necesario hacer que ¢} discipulo aplane biep la lengus en toda su estension, ahondan.
dola por su base o raiz.

Como la lengua oz 1 que especinlmento esta encargada de transformar la voz en vocales
por medie de sus mevimisntos, es pecaserio que estos se hagan principalmente por los bor:
des de ella, ligeramente por medio, y de ningin modo por su base.

El defecto nasal em ficll de oomocer y corregir al principio. Cuando Ja columna de aire
#oncto va directamente & tomar'su resonancia en los fosos 6 agugeros nasales en lugar de
dirigirse 4 la bocs, resulta un somido enteramente ganzoso.

Cogiendy las narices con las yemas do los dedos, es como puede connoerse si la columna
de aire, o sale de lo garganta, se dirige hacia los fosos nasales 6 hacia la beoca: si la
direccionp ¢s & esta, ¢l sonido serd puro; 4i es hacis las narices, serd nasal, lo cual debe
evitarse con cuidado. La posicidn de ls boca es una de las cosas que mds influen en Ja e-
wisién de|la voz: el Maestro debs oufdar de que el discipulo pongs la boca do modo que lg
quijeda, labio y dientes inferiores esten separados perpendicularmente de la quijada, labic §
dientes siperiores: lon labios deben estar blandamente pegados & los dientes: la boca defle
enie abierts, retirando sus costados en la forma que tienen en la sonrisa an-
r & elia, De este modo se abze [a boos en justas*proporciones, preseuza. ademas
M y oontribuye & la emizidn purs dela YOE.

08, [0 cual debe evitarse cuidadosamente.

~  Estos tonocimisntes, que per su claridad estin al alcance de todos, bastan para bl abjeto que

me propongo, que es prevenir los males que se siguen dél descuido casi general que hay en esth materia.
Para r 0 priotica todo lo dicho, el Maestro ensefiard con viva voz al discipulo el si-

guiente ejproicie, observande escrupulosamente los preceptos dados, deteniéndose en cada leccion

hasta que el discipulo emita bien la voz, y pronuncie con correcta posicidn de boca.

; i < = @
L) L @ p= s 1

El maestro podrd hacer solfear al di‘sipulu, si cree necesario, algunas de laslecciones p‘}-\
sadss, especialmente In 1# que es le escals, para que se asegure en ia praclica, de la emision)
teniendo cuidado en las sucesivas de ebservar esactamente lo dicho: en ellas hallard seiialadas
Iag respiracionea-con uns coms, y ouidard de que el diseipulo de toda la duracién devida & los
sonidos, haciéndole tomar la respiracién suficiente., También debe vrohibirse al $olfista tndo
esfuerT¥o violento, pues basta para el solfso cantar & media voz.

{1) Digo gérgania para que me entienden todos; porgue £i wsase de los nombres de glolis y .-_p’hgtom L
gseriea aeenearies cfras esplicaciones.

{3) Mo 20 buce uso de la v Poreu® no (6 (j8nen 196 3ignos foa cuyoe nombres se solfec.
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Véase

La figura que vale Ja mitad de una Benea se llamavaegra

4 en.cada compis, y cada uha de ellas vale media-parte,
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TERCERAS CON PREPARACION.
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CUARTAS CON PREPARACION.
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QULNTAS SIN PREPARACION.
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OCTAVAS CON PREPARACION.
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OCTAVAS SIN PREPARACION.

Antes de pasar & Ix leccion 21, conviene que el discipule esié segure en las entonaciones de
los intervalos que hemes recerrido en las anteriores. Para adquirir ests seguridad el mejor
medic es valerse de los ejercicies siguientes, haciendoles practicar sin compis y sin acom-
paliamiente. La prictica me bs demestrado, que de owte wodo go asegurs el discipule en las
entonaciones mucho msjor que pof medio d scciones medidas. Advierto sin embargoe, que st
el Maestro ve, que el eatudio de estes efercicips so bace fastidioso &l discipulo, padrd repar-
tirlos en trozes, asignande unc de elles en cada ums de las lecciones siguientes; pero de nin-
gin modo deberd omifirles por csnsideracidn alguma.

Nota Do aqul en edelaute podrd ¢l discipule estudiar por i solo, observando las advertapcias quo accres
de ello tenomos hechss; aiadlendo & elles, que coaviene que «ff Magstro, despuss ds dsr-ls feceion del dis,
ol asigzar Is sigulente, espligne &) discipuic todas las novedades quo alle comtiene respecto al tiempo y
soaida, pora gue, comprendiéndoleg Blen, peada esteidiarla con sprovechemionto, § Bo perder el tiompo

on balde.
Este advertescis la begoe solsments pera aquslios Haesires gue 00 tionen gran praciice ¢a Ia eame
sefianza; poreus los gue la tengan, sin necesided do oste! conselo, habrén practicsdo exsciamente

esto mifmo.

EJERCICIOE.
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DE LOS AIRES
AIRE o5 el gue designn el grade de presteze o lentitud gee debe Uevar el compes. Se denola con
una palabra.italiana puesta al principio de una pieza ¢ leccion ¢ en el discurso de ella.
Hay 4 aires principales. Yue son Alegro (aprisa), Axdanie (muy moderado), Adagio (despa-
clo) y Largo (muy dcspacio). Las modificaciopes que estos reciben se ballaran es €l discurso
de estos solfeos, y en ia labla que esti al fin.

DEL COMPASILLO.

El compas de compasiiio, con cuyo'solo nombre entendcmos hoy el fwarierxardo, se divide

en 4 partes, se designa con esta seihal ==%—, y se marca con 4 movimientos de la mano

en esta forma 2 \-:-\-‘:: la 12 y 8% se llaman partes fuertes y ln. 2% y 4& débiles Entra et

|
misme nimero de figuras que en el compas birarfo; de consiguiente, la redonda vale un com-

pas entero, que son 4 partes; la dlenca medio, que son dos; y [a Begra un cuarto, que es una.

CONBINACIONES PROGRESIVAS DE ENTONACIONES ¥ FIGURAS.

Andante® ;
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{1} Las partes fucrtes vy dibiles del compds.son en musita lo que las =i'abas acentuadas € inacentuadss on
vl lenguage.
{2) Este aire v es tan despacio come wmuchos crecnh, $ino un poco mas lento que el ey Modernto

y nads mes: asi lo entendievon los antiguos, ¢ este e ¢l sygmficado de la palabra Jadaafe derivadoe
tel verbo gadare sndar



BY

FORTO PE RBFOSC, vigarmeste CALDERON, ez wn semrcirculo COX A panto £x sivdis,

gus eoloceds dedafo & empime de une wots o silencis, siroe pare interrumpir moMeslgncs
wmenta el descurse mustos!, suspendiends el compéa: viéase “'"“—j L

. Andante.

#}. Tunbign s2 lo da-ef pombre iMaliane Fermafa (detontiga), pera oste, ademas de signdicar of penia
de repago. inclaye o caco de cjolutar 1o vez ¢ insirumenie aigus pase o) SR fenr
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DLCL PUNTILLO.

E} PUNTILLD aumenta ¢ la figura quelo tiene la. milad de su-oaior: se coloca a la derecha
de la nota: una redonda. ciiyesvalor es un compas, vale uno y medio coo puniillo: la dlance,
cuyo valor es dos partes, vale tres con puntille y asi de las demas.

' Andante. , , R .
LECCOION e S==3
!5 -+ ! 0 - ‘; ) D T r— AP R | 1 3

e, ™ 4 \d T
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El silencie de megra se escribe asi E y se coloca en cualquiera parie del penfagrama.

Andante.

. ’ . B 3
ok s === - E=cc=——-—: 3
26 = —te = : 3 ==

DE LA SINCOPA.

Llimanse SON/DUS SINCOPADOS dlas mo .. guese den a contratiempo. El resuliado de, las
notas sincopadas es acentuar la parie débil del compas mas.que la suerte; y como esio sea in-
vertir el orden natural, se dice que son & cenfratiempo. Hay sivcopas largas, muy {erges, bre-
ves y muy breves. Se escriben de 3 modos: 12 por.medio de ligadufas; 22 por medic de notas
partidas; y 3¢ cortadas por medio de pausas:

—— rtm s T R e A T— Ay

i De estas se tratard mas adelante.
Sincopas por medio do s e +
tigaduras. AP H A e fae ¥ SE=FE=
: Muy Ja rga‘: Largas Breves
Las mismas con'notes, ,‘?  — - 1 3
Sariiieg: £ g@—%::d:t S

Las mismas cortalas por. i m———— o mmres e e w1

medio de pausas.
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Leccion 27. ,
Andante. _ s

Leccion 28, a i
Andante,

NOTA —Como cofiviene tanto gue la progresién de las lecciones esté dispuesta de tal modo que el
diseipulo pueda comprender ficilmente lo que desconoce pox lo gue tiene ya conocido, ponge en adclante
algunas lecciones de las pasadas reduciéndolas a figuras de menes valor. 8i con todo esto el discipulo
hallase dificultad en practicarlas, ¢! Msegiro pedrd hacerle soifear antes la leceién paseda de la que se
ha heche la raduccién, midiéndela en compas binarie; por ejemple; siendo la lecciém 30 reduccién de lg lec-
cién 21, el Maestro ei lo cree necesario, puede hacer molfear al discipule la leccién 21 en comphs binaric,
antes de pasar a decir la 30 en compasillo, de este modo se facilita la medida de las nuevas figuras que
vayan apareciendo; porgue las negras tienen €]l misme valor en compas binario que las eorchess en ¢om-
pasillo, guardando la misma proporcién las demds figuras. Este mismo orden debe seguirse en todas las
lecciones gue son reducciones de otrag, si las circun stahcics del discipule lo exigen.
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DE LA CORCHEA.

CORCHEA es ls figura que valc la mited de was nsgra. Bn el compas de conipagilio ba-
tran 8; en cada parte dos; y una sola vale medis parte. Se escriben de dos mados; ufia
das por madio de una barrita, d sueltas con un espicie de corchelito {de io cual toman e

pombre), Véase - E@m

REDUCCION DE LA LEBCCION 21.

Andante. 1
LECCKOH -+ - B S I s 3 Pt st v ; -%1- :9].
30. —T
L. b ™ 3 _3
-~ : ik G 2 = ¥
e R
= k)
e
ool W g o

REDUCCION DE LA LECCION 22.

Andante. N
LBC‘CION M G 5 + o oy i ‘
B 2 SHErfrerts tiren

DE LOS INTERVALOS Y DE LAS ALTERACIONES.

INTERVALO es la distancia ¢ue Bay de un sonide & oiro. Hay intervalos comjunios g
disjuntos: los conjuntos, que son da Jos que tratamos abora, son las distancias que hay de ua
sonido & otro inmediato, que constan de un fowe valgarwente punto ') 6 de medic oo, que
es lo mismo que semitone: véanse los intervklos conjuntos que resultan de la escalal

i otro, i i temo ¢ P otgo
: e it Pt —%
=y ¥ 34 ‘ EEi e
&

wF ool : £ Ty S Qn &
U un tose G P eemItoRD LR i BraboRNg,

N ;
‘B aombre de punto, dado & uns nols cualquitra Comd dgRiimonie sl tn: rvein de sn toss, viene de
que kubo ua tiempo enque se notsbs fa musica por medis do punt-a.
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_Todos los intervalos ae fo40 se pueden dividir eq dee #ewilonos por medio de las alteracie-
nes de los signes, que son 3; sostemdo & '), bemo! b y becuadro § €1 sost: cido 2lteraal suride-
que lo tiene de un semizoxc hucia arriba; el bemol lo haga de otro semiéoxo nacia abajo, y- el
becuadra destruye el efecto del sostenido 6 bemol que le precede. Las alteraciones se dividen.
en propins y accidentales. De las primeras se tratari en la 2¢ parte de este melodo. Las

accidentalas son las que sc colocan a la wntepg __ semutumo . _tono . Semulons
jzquierda de las motas alierandolas.Véase T e S i -

*} Alzunos quicren quoe s¢ llame susten.do y no sestenido porque dicen, que €5Le 50 ESpresa con propicdad
el uigmficade dr fubir medio tone mas; pero dobe teverse presente, que sguel proviniendv del verbu
saticusade sustener, que boy decimos sustener, tisne la misma imprepiedad.

SOSTENIDO AGCIDENTAL EN FA PRECEDIDO DE SOL.

«

. Andante. , T p— :
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SOSTENIDO EN DO PRECEDIDC DE RE.
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REDUCEION DE LA LECCION 25.

NEGRAS CON PUTILLO.
La negr., cuso valor es una parte, vale ana y media con puntiiio.

Andante. - )

LECCION 1 S EE L s
‘34, = i oy &r‘ —-— ;.- I_..__T'l.-__

BEMOL EN Sl 7-SoSTENIDO BN SOL, PRECEDIDOS DE LA.

By Andante. 5 .
LECCION i 1 P e 1 — ——1
a35. %— -—&-—#——;}-1 —— ;ww— W .
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DEL BECUADRO.

Lag alteraciones azcidentales no solo sirvem para alierar & los signos que jas tienen,
sino tambic¢n 4 todos los de su mismo nombre, que estan desqués de ellas dentro del mismo
compds, de modo que si se quiere qQue un signu allerado con dewo! o soalenido vuelva b ser
patura! dentro del mismo compas, es necesario ponerle un decuadre '), Véase

) Las denomimaciones de bemol y bscuadro vienen ds que los aniiguos designaren a cada signo
ana leira del abecedario, cabiendole al i la B: por esto al sl ¢ Namaban B mol, qus quiere decir
blando: ¥ al =i lq B cuadro qus guiers devirdare: sepomiendo que ssie @liimo (cosa verdadornmento ostradn)
hacia en el cide un efecto parecido el 4o un cuerpo cur4rado 6 con esguinas aabre un ;220 como el do la mas -



El sfienclo da corchea se esoribe ass % ¥ 8¢ colocs ¢n qualquiera parte del pentigrama.

ROTA. Pars facilitar al principic la ejseusién del silencio d» corches, conviens que o} dizoigalc as-
Pire al tlempo de hacerla, euando o2 en 1s 1% mitsd ds ana parie del compis.

SINCOPAS BREVES REDUCCION PE LA LECCION 22
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Cuondo & 1z palabra Allegra (apriss’ sigus la de Sfoderele (moderalo) designa que el alire
d+1 ecmpds debe ser algo mds aprisa jue en el Amdunte, ¥ ties despagio quz en et Allegra.

NOTA. Auwngua ol slre que 56 ponga o la cabezs d¢ una lesclon de? o ser spsian, eb'discipuis, despues
d= onionarls sin compds, deberi cantzrla daapacio al principio.

. Alle

gro Med

erato,
. S B e o T, e S

et S e S e e A |

. Cnma los 198 Bemoles scidestales en mi y an la suelén ser bastante dificiles & los principe.
antce, ee sdvierte al Hsestro, gue conviene que &l discipulo se delenga en is frass que endicrvan  |os
compases ¥ y £ hasia gue ls ontone perfectamente antes do pasar sadelante. Comd ja frame siguicnte s
e1ta, eue contisne la dificaliad que s trate do'vemose, tiens 108 mismos lmervelos, gueds wenide de evnim
wodo ‘nseasiblements.

BENQILES EN M1 ¥ EN LA PRECEPIDOS Er 12 pE RE v EL 25 pF SOL.

m I -k

AR MY S S

S S AR S - A
- ¥ A
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DE L0S TRESILLOS.

de tres molas gue §MasR of @izxmc salor gre si feecasn Solas dif

imero 3 sobre ellos; ¥ 81 %00 meckos seguides, selo s pope  sobre
lcs 1% de mode que, vAlKrdo dos negres en comphs bineric y wes corcheas op £0mp3-

sillo una parte, un tresillt de ellas tiene el mismo veior, cablende & cada una de las tees,
q;.le componen dicho tresillg ua fercio de paﬂi:e. Vease:

TRESILLO es un grw,
comunmente S¢ yoRe UR

Auemlﬂode to. o

% ,“‘Y ¥ ,
LECCION o e e e = e
<0. 3 . .ﬂ ¥ i 1 3 s ey o, S

L i
’ £ - & ) W
-, n ﬁ B, ) o i & X X L
1 .1 3. 4 E } A
o i i) S B . 3 % -4 ;___d"'""
+ ¥ ¥ = M
. 3 s ”
» BT PoiNont SpATih 4 GRS ¢
i ¥ E——— + v + t ™ v ¥

0.

DEL COMPAS DE 2 POR 4.
Este compas demota, que de Jas 4 negras qu¢ eafran en fompatille, eniran en &1 dos:
Hene dos partes, que se marcan-con dos mobimienton de Ia mana, uno abajo y otro arriba,
que s¢ Haman dar y alzar; Ia 12 parte eq fuerte y la "%.débil, Véase.

von blanca. 2 negres - & corcpeas

Nots. Téngasa preceate, que sunque lan plicracisnes scla uferian o los signos 4o un Wiems Dom®
§ue evida deatro del compas, sin cmbarge, cuande lo dluma nots de wn compas ke side altersde ¥
sigee I misma Al priscipio delsiguients, se e gone comunmmsote becuadro. 2i B¢ quIore qué Aem 06~
laral, como so_ve an jos compssa~ 'F v 14 do la sigwicols Jeccion

pEXOL EN Sl ¥ SOSTEN100S EN FA SEGUIDOS DE SUS RESPECTIVOS
SIGNOS NATUNALES.
. Allegro Moderato. X

? 4
LECCION e =
Pk ISSESISSaEERSa TR RRIPSS

1 b
b 1 3 F
. ¥

nt

-

BEL wenillo. 14 miswmo gue QL sefzillo, 3 B8 walor irreguiar on los compases compasilic, bisario § por
4yt pord: fos cc-pusuqmsfmu %2 uss {abwsd podria Unmarse vo muchor cases)ian frecuents
de ¢} on dic! LUWMPBSLs, que B eecide becesario eelovaric esgul, ¥ userie con {récucnein en lns
tecclonss siguignien. para que ol fwcipsio s veys etostunbrsnds 7.esla rregularidnd tan  comun
&y la prathies.
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SOSTENIDOS EN SOL ¥ DO S86UI0GS DE SUS RESPECTIVOS SIGNGS KATURALES.
Allegretio Moderato.

e e e e

Nota. Bn la leccion siguiente se eacassires algwmos fresillos sumpuesios do uns pegrs quevale dou
tercios y win corchea Tombién so Balles oftrcs com um silemels er wedin do dos foreledsz que justes
con ¢, forman fresills..

Andantino. ’ .

LECCION . —Z% : . —
43. -

Y} Sera dewasiadotlergo y fwern de proposito el rebdalir egui a los que deficndes que el Andantine o
mis aprisa que e] Andents basie per alors decir cws snire ¢ste ¥y of Adagio ro bay eira airéd medid
SHine ¢l Andantine. :



DE LAS DOBLES CORCHEAS.

DOBLE CORCHEA es la figura gque vaie la mifad dc ume corchea; entran 4 ea wca parce
de compdsiilo, y eada ohu ¥ale la mitad®ic media parte. Se escriben de dos modos cemo lds

comsdeas, wnidas por medio de dos barras, o sueltas con un corchetito doble, del cual (emfun
st nombre. Véase.

5@ e Maestro ¢nierd usur @l antigus aocwmbre de semicarchess dehs esplic
bre ne provient de la forma de sy figura siuo do = wa s e s

B nl diseipnly, que doeho mos
¢h de ncitha cercheg



La palabra Allegretto, diminutivo de Allegro, designa-tin aire igual sl Allegro Moderato perQ

se distingue de cste por el caracter de la musica, que sucle ser mas sencillo y, ligero,

S
NATURALES.

1DOS PRECEDIDO
NOS

TEN
CTIVOS SIG

. BEMGIES Y SOS
DE SUS RESPE

Allegreito.

Allegro moderato.

k4
=2
[ -]
Cd—
=)
ed

¥




EBEPUCCION DF LA LEUCION 3%

2% DE SONIDOS DE UN

298 DE OTRO MAS AL

SFOSTENIDOS ¥ BEMOLES PRECEDIDOS LOS 1

7o

BAJo, ¥ Lo§

TONC MAS

Al!legro moderat

0.
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que ¢8 lo

REDUCCION DE LA LECCION 34.

facilitar la

mismo tres cusl-
de! modo de

éle

arés,
al principio acerca

arte v 1a mitad

B

e lo quo se dijo

La corchea con puntille vale wmedia
we de parte. Tengase prosent

- ejecucion de las lecciones de roduecidn,

SOSTENIDOS ¥ BEMOLES PRECEDIDOS ¥ SEGUIDOS DE GRADOS.

-

NOTAS DE SALTO.

g

DISJUNTOS

Allegro Maestoso 6 sola la palabra MassToso designi un aire poco mds despacio que &l

Allegretto, y do un carécter majestueso.

Maestoso.
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La palabra Adagio designa un atre wmas lento que ¢l Andanie y el Andartino.

(NOTA) Suele wuseder con aigunos 4iseipulos que, cunnde ol Rire es moy Jespadie, 0o sishiley biea #u cl
do# al principlo el metro del sowpds. hasiondo desigaal la duracidn de sus partes. Pare eombatir esie
deferip, conviene que antes de priscipiar la Jeccién (supdnest ya eatudinda} mergeen ep mno 6 doe compas-
o8 el nire designado y con macha wuslded. coptando las partes (una, dow, tres, cueiro,) con decision »
energis, para que de ety modo se les haga sensidle In medida del compis, ¥ pusdan luego seguir la

keeién sin altorar sl grade de [ectitud sn que se empezd

El silencio de dodls corchee se escrib

peatigrama.

e ssi = y se colosa en cualquiers parte del

SINCOPAS MUY BREVES\ REDUCCION DE LA LECCION 37

A TN
\:::ln.'*:

——

Cuando una lsccidn o plexa de misice se divide en varias secciones 6 partes,al fin de
cada _una do ellas, én lugsr de la simple linea diviseria del compis, sc ponen dos barras, -

aaf E Bt delante de la 1% hay dos puntos en esta forma

se repite la parte que

precede. 8i dichos puntos estén detras de la 27 se repite la qus sigue: véase y 8l

estin de este modo,

se repite la que precede y la que sigue,

1) Para taciliter ol principlo In medida
=l 1 3
T s %‘3{ I pero dehe adveriiele €] Miro. que esta sjecucifin es

28 mhiad de ellas <& exte modo

vic.osa en ol €ANLO voeal & inslromentsi:
Fe 1R mirad del alnacnadotyTas bet 28

porgue lagus dobe pefarzarso-

de estus soucopds, conviene Que el discipulo refuerse un poco ia

segun Jes rogios ce buen canto
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DE L0S TRESILLOS ¥ SEISILLOS DE DOBLES CORCHEAS. < M

 Asi como an tresille de corcheas tiens el misme valor que soizs dog fuera de €l lo tie-

ne respectivamente wno de dobles-corcheas; de modo que o tresillo de estas vale en com-"
pasillo media parte. Sc escriden de dos wodos: cnando provienen de combinacion doble, s

to s de dos corcheas en cada parte, g8 ponen en grupos de tresiilos; y cuando- provienen

dc combinacion triple ¢ de tresillos de corcheas, s escriben ea grupos do seis: véase.

s camramrermtres - S eees TR SR T EE P TELTEL b L St RS L S EER AR

En combinacion deble. : En coambinscion triple.

: La ‘ﬁ'&!mbra Lorgo designa un aire mas - spacio que el Adagio, y el mas lento de todos.

(NOTA) Wo alvide i BtFb. hacer que e discipulo mids ume 6 dos compmsss antes de. primeipinrses =
teccivn, - dal modo qug dije sl tratareedsl Adegio, para que su oido sienta bien le medida del compas; i»
cual se Bree dificil sin sste medio, por la muchs jentitud def mismo. Para fecilitar tode le peiible Im
medida do la leccién eigmisnts, ke pugsts loe €ompmses primeros tomwo reduccion do tn 48, que podren
cantarse desprcio sn-cempie Hoario actes de ojecutapse gstn.

TRESILLOS DE DOBLES CORCEEAS © COMBINACION DOBLE.

LECCIOR
B6.

) Por no cnidarss algunos compositorss de sweridir vercectamente esta combinacion, § pooer Tndab-
damente seisillos ey Iugar de dobles fresmilios, ha visto repetidis veresw grandes anilorpecumientes «n
Juw orquastay; pues es distinta In meentunceen metrict del dehis 1 esille respecte de la del seisille oo
ta 42 me aveutusn 13 14 ¥ |a 8% yesn.le 300y 2 3% ¥ &°



SEISILLOS DE DOBLES CORCHEAS © COMBINACION TRIPLE

gor 8 ¢a 4 puries; per mhors conviens gue per. len

o B EMErgRe Sing en 4es paries.

&n [ecelones do 2

{NOTA) En Ia 8% parie 8o ballar
qne sss of Bire en este compis n

10

La palabra Allegro dosigna un arre cuye movimicnto eg mis vive qud ¢ del Adlegresio,

v -es el 10 de los 4 arres principales.

n-sigulents, y després

carge ds todo fo que

do, ¥ cowvEoh sensivlemente la diferentia de los aires.

- =

NOTA) Ei gipeipole aprenderd separadements fos 5 trozos gue iicinye Ia feesid
en conjunto g hage

ri todos seygaideos parar que

[ITLINE
& parte del moho

espe bien, lo»

-apsirens usta %

gue low
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"SEGUNDA PARTE.

INTERVALOS.

Se ha dicho ys en 2 I* parte, que al intérvalo es |s distuneia que hay de um sopide & ot
curndo esta distumcls os enire dos siguos wmediston como La, He, Fu, SW, efc. of intérvaio
es comrunio ¢ ds gredo; y wando es eatre dos signos e los cusles media alguno ¢ algunos,
como Do M:, Fe S, etc. se lama dispunto ¢ de salfo Les diferdstes intérvaios que resultan
aglre 10s s\gnos, loman los uombres: _wueriq_m de wnisomo, sequndn 3° 4% sl Veuse

=

WSIO:V bE Lvnmw s anvivo de poticion a'«‘ sumido que et obajo, ovleondolo
en ls 82 arribe ¢ escaverss do esle cambio ¢ \nversion resuita, que el uBISOBOC 8¢ CoOVIerte
en 82, Ia £2 en 7%, e 3% en €%, ln 42 en §%, la 5% en 42, 12 G2 mn 3%, 2 T* en 2O,
¥ la 82 ez unlsome: vease.

unISOND - a= ™ 3" 8% frd Where

Cada ano de sston intérvales se divide en mayor y menor, welusos los de 4' ¥ 5% a que
algunos, & imitacion ée los estrangerce, han dudo haste shors el nombre do ;uta § perfecta

SRR EECAARLES AR S OB L S
I

| !_ aesumn menores H 88 mayores i 398 menores H 288 magyores ‘

ditae d¢ un fono '3 disian ge 10n0 y ms@j dwtan de dos tonos

w-_;--,---aqﬁ.iw sy, . ana
A et o aa SRR 1AL RN 5L e N AAAABER AR S5k S 41 e e e £ 5
H 498 manores ‘“ 13 &8 mayores 55 s‘ﬁ menores i s8¢ mayures

| AP SRl © e amtw— R Ly o e T
»_M—m'“ﬁ-:- -—--—-—um
W — — Y

% ; a2 .

13 .

j disterde 2tonoe y medze» grstan de 2 ionos udtsum dezt yi sems!.-, distan de 3 tonos y meaw.:
T Al A A o et om0 Trmnages - g0 .. L T P - R R,

«,-u.a-- -wmau-n-;‘ln.warv&- AL RS rmE L AR E . r-.—n--u.--u.-.‘."....:-u.....: it e L S 3 reyrmmmenan Cnay

2',‘ 62% menores i Gas meyores ;! 198 meporem. ;! 796 mayores. ' 83 |

& 2 ‘

| distende 5t y % semut [ divinnde @ ¢ ymun

i iende §1 v 2 semit ..d.saian de 5t ymedm,'j- distande |
i gg o i ii5 tonos y
H i L5 i 2 nmnono&
S B T (S SO+ OO

() 1oa aombrea dedor £ o Intervaloa de &4 ¥ ¢ & gon conforme &£ lu doctrinag de ios antiguod muestros
LRPRNOIES QUE PIOCedienrcn on eSI0 COB mmAE SCIEr Gue lom . mode rnos.
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(NOTA.) Para que ¢l Maeatro y discipufo no se muledien, y pueds oste fscilmente asegurarse énia [n.
teligencia de los intervalos, despues de haberse enterado en la anterior clagificacion, pasard ¥ las lecris
anes siguientes, en las cuales se recorren 10dos, sin gue ! Maestro lenga mae trabajo que preguntar sl
disciputo acerca de los que halie unidos por mecio de unos puntitos, pars gue el discipulo dign quedase

dewntérvale es; guc mumero de tenos ¥ semitonus hay de distancis, y ¢! intérvalo que resulte de Ia inversion

SEGUNDA MAYOR Y SU INVERSION SEN[HA“HENOR.(S*

_ Ml*mt!o. , .
wmw T T : 4 — S .. | 1
1" ;ﬂ d:‘JI: :a‘ o .'#"ﬂ =1 @

DEL COMPAS DE 3 POR 4.

Este compas demota, que de las 4 pegras que entran vu compusifo erlranven ¢l tres; se mares
coa 3 lentos de ls mago em esia forma 273 la 12 parte es fuerte, y la 2* y 3% déblles,

bas vecés suele ser tambien parte fuerte la é Téngase presente que en aires muy leates
Como .l_a‘aya‘q y Largo, todas las partes son fuertes ep su 12 mitad, y débiles en la 2%, enten
didadose esto, no sola del 3 por 4, simo tambien del compasillo, binario, y 2 por 4. Veanse
lus figurss que entram en 3 por 4.

TERCERA MAYOR Y SU INVERSIUN 6¢ MENOR.

, Andante. 5 9
mmlom 1 i - — i ! —i _r..
4 &ﬁ::,g:}t +— # ‘—1: = = 2 w4 j___d_,_ﬂ.’;'
3

{1) La practica de las ar:plPimu y de ios intérvulos disminuidos y sumentados o una de tas cotas que cueatan
mas trabajo & los discipulos; por loque e cuidado por dbors de poner todas ias entonaciunes Jitficites con
ipda Im prepacacion posible de modo gue In forma de la meludia y d=i acompanamiento ayuden al aolfista & vencer
esta dificultad. Ef Mire debe cuidar en esta matecin, ann mas que @ olrasde 1o pasar de una leccion & otra

s neeldn comptetame nte el disuipulo.




ﬁ -—-—-F-n—" s =E-=cce
R i ',H - ... .. 3
MMK%JZH: ; ! Hr—=
J ' == T S
CUARTA MAYOR Y SU.INVERSION 5% MENUR.
_ Allegro Moderato. '
LEwIﬂN = ‘m’ﬁ- : —r—
” . + S

'DE LOS TONOS Y MODOS.

) Ademus de la acepcion que Lemos dddo o la palabra fome como intérvalo ¢ distancia de un
_ sonlde & otro, recibe otras varias, de las cuales es la mas importante la siguiente.Lsescala
. uataral que el discipulo sabe desde la 42 leccion de este método, y que se amnlizd al tratarse
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de los intérvalos conjuntes, estd dispuesta de tal modo, que de la 1* nota Bai-h!’Rehy
untonnde distncw dem ala &2 M bay otro; de esta & (a 42 Fz hay medio tono 6
up semitonos de esta & la 52 Solh:y un tono; de esta 5 62 La otro; de esta o la T &
otro, y de esta i la 82 un semitono; de modo que cada. signo dists det inmediato un tono,
esceptuando la 32 M7 de Ta 42 Fo y la 72 S/ de la 82 Do, que no distan mas que un semi.
tono. ‘A esta disposicion de los tonoe y semitonos en la escala se da tambien el nombre de fowe
'y el de uyo () el Zomo toma el wombre del 12 signo de la escala que sirve de base, el cual
se Uama Zomica: si esta es do, se Nama foro de do, y si es re, Zomo de re ete: el modo
lo toma de la 39 y 62 las cuales 1 son mayores, se l¢ llama mode meyor, comd cucedo
la escala natwral siguiente. Del modo memor se tratari mas adelante.

TONG DE DO, MODO MAYOR.

¢ 1 | BN
moCdL P e e
— _d._‘,;__uﬂ:‘- 1 e ”ﬁ‘-‘.ﬂ....g._d ‘&4

(NOTAJ Advierto, que ia leccion siguiente sparecers Is 12 en cada uno de los tonos que se recorrany con el
objeto de que girve de e jémimn para facliltar las entonscione de lo sostenidos y bemmoles que irén asmen.
tandope mnmo; b 4 hrnbﬁe: pars que ¢l chmpulo no olvide los conocimientos de ks intérvalos w
s¢ hallardn durcados con pntﬂlhs, scerca de los cuales debers preguntarie el Maestro.

aﬂro'nmrmm&sm}v&svywmm
CON Tﬂlm LOS DEMAS INTERVALOS PAS4DOS ANTERIORMENTE.
- -Allogro ‘Moderato. _ ' |
LEGOION e

Y = ] ¥

r. . i b &
+ 1 I t + 3 }
i =t 1 1 ¥ - a1
8 ) : : 2 . ] 3
HM -3 w vt n l
- 4 : ¥ ; L i Pl
i - L L) 1 = vis

(1 Mucho mas sencilio seria Ilamarle unicamesite modo, dielendo wodo mayor de do etc. en lugk de oao
de’ €0 mWodo maYOr: de esta maners desspereceria Ia confasion que resulta de las diferentes acepciones da.
du(na miame palabrs;_pero eety innovacion md-mhdoxumml para -tm por ahora

" 4 proponeria.



DE LAS TRIPLES CORCHEAS (FUSAS)

TRIPLE CORCHEA O FUSA es la figura que oule le mitad de una doble corches. Enisan
ocho eb cads parte, ¥ Cada una de ellus vale un ociave. Se escriben de dos modes, como las
corchensy dobles corcheas, unidas per wedio de tres barras. ¢ sueltas con un triple corthe
Lo, y del cual toman su nombre, véase.

SEPTIMA MAYOR YV SU INFERSION 29 MENOR.
Adagio :

- -
AT i . 4 PR e B WY
TN W Wl T i

E! sllmeio de triple corchea se escribe asi JE y s coloca en cualquiers parte de! pentagrama

 NOPENA Y DECIMA MAYORES ¥ MENORES, LOPLICACION DE Ld 20 ¥ 3

Andantino.

LECCION m ,
6: ;




Los lutérvales, ademas de aividirge en mayores v menores, se dividen tumbien en diamimusdo.
¥ aum-stados. siendo de los 125 Ia 32 42 y 7%, y de Jos 29% 1a 28 B y 87 véase.

-Segunm,_Torcerns‘Cuanu
Lop. TIGHOR, Mayor _avmentads. i mayor. menor disminvido. i mayor. menor. disminuido. @
2 = -+ 1 n + 3 ——
s ::j:w“»t—fo—xﬁ—wwm—w—q” 5 = +
tono y meding, 2 semitonos. un tono y
2 semitonos
" - ~PUINRS. et e L v Scptimas senresiiinan
; IERAr. mayor. aumenieda. : menor. mayor. auvmeniada. @ mEvor, menor  disminuido.
_& ~ o2 — ~i - - ¥ - . or | Py 'ﬁ
e 3 = _..&q = = o l
. et == e o s
J fonor y ' ' & tonos ¥ . 3 tancs ¥

¢ semitono®. 2 semitonos. 3 sumitonos.

. N0 DE ‘LA MODO MENOR, RELATIFO DEL DE DO MAYOR.

Al tratarse del fono y modo se dijo, que habia dog modos; uno mayor y otro menor: el 12
quedo. ssplitndo, Laciende ver que consistia en colocar dos semitonos, ano de la 8% 4 (2 42
y ¢ otro-dela 7* & Ia 8, distando las demas notas de n escaln entre si de un tomo entero.
Véase en lu escals siguiento la colocacion que tiemen los tones y semitonos en el modo menor.
v:8y vord, que de la Ziwlca /s € la % & hay w fono de distanci; de esta £ la 3% &b un
séwitone; e esta & 1a 4% re un tohe:-de esta € la 5% mw otro; do esta 4 la B2 Ja un
umh_tgno_; de estm & la 7% so/ sosteardo tono y medio; ¥ ce esta 4 la 82 /z un semitono;
resxht'a"iiﬁo que la 8% 2oy lz 6% /o son menores, respecto de la tonica /z, las cuales dun
el nombre de modo menor. '

Se llama «l tono de /6 menor relativo del tono de do mayor, por que amwvos ticnen ar.
mada la clave del mismo modo, esto es, sin mingun sostenido ui bemo] juntc & ella.

ADPERTENCIA AL MTRO. Las siguientes istalss se avopuriard 4% baja, fomo domi memos
para {a comodidud del disciyrle. :
‘.
R

ESCALA RROPIA
DEL MODO MENOR.

NOTA. Si fuese dificil al diseipulo entonar et 42 y @Q coropes de esta eacals, deberd hacer el signsents
ejercicio para vences la entonacion.
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Con mpcha. f“ratnenﬂa 8¢ uas s escala de! modo menor alleranda con on sostenido fa B‘al
adir y la 7* con un becuadro sl bajar, vesse
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{1) s racon de usdrse }a escsls MENor de osle modo provieae de is harmonia con que 8¢ acompana

f1 ¢ fa ¢ 80) 0 ambos dos wiesien § ser notas de peesje, que e lo mas frecuente, €8 necesaro que
vayan de gerado, procediendo por tonok ¢ emitonos disionicos & cromaticos, y como de fa & sul 20s1E

nido hay tono y medio, es necesario nlterar 18 8% ¢ T2 psra evitsr Io 23 sumentada gue nO e considera
_ de graido sino Yo salto. Beto no lo digo para e} duscipulo, porges por whora no puede comprenderio

(2) La sests y quinta aumentadss no 2= usan apenas tomo intérvalos melddicos, pero me ha parecido
sOmveniente RO OXIMTUr MINEuRO de ellos, para que el discipuic oa ecpe todos practicumente: be codado st
embargo, de presemtarion del modo mas fecli pdsible.
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QUARTA DISMINOIDA ¥ SU INPERSION QUINTA AUMENTADA

La rgé'.

LECCION
-9

TONO DE SOL MAYOR.-

_ Clulqlﬂemdelosﬂme mmnmodmmmmm&bme fonica: paraa:r.
mar sobre - él el modo mayor ¢ menor, disponiendo las distancias de topos ¥ semitonos "segun s
hallan en las escalas do 2o mayor y la menor, tque ban precedtdo, y que slrven de modelo

E! disgipulo sabe qae ep la escals de do mayor dxstan los- sontdes mmadilm ebitre si de
un tono, esceptuando de la 32 m/ & la 42 fo, y de la 72 5/ £ 1a 82 do, que no distan mas
que un semitono. Tomando poes shora el so/ como ‘tomica, nos resta el disponer los tomos y
semitonos, 4 1a misma manera que ae liallan en el tono de do; y esiolnqlﬂm&rmmd&o
aiterar con sosfenido la 7% fa. Véasg la siguierte escada de so/ mayor y analicese, confrom.
undoh eon ia do do mayor; - ‘para avengnnr la identidad de la dl.sposieion de. los inhrvaliu.

(NOTA.) Para gpayor comodidad dei discipulo deberd acompafiarse esta escala una 42 mas bmja.

Para evitar la necesndad de poner un sostenido en cada Jfa de 1a leccion J. pieza de umnea,
8¢ le eoioca ‘fanto o Ia elave, entendie’n&oﬁe“que todo Ja es sostemdo, & menos gque no aa



le ponga sccidentrimente becuadro De esto se¢ sigue, qu. bay dos clases de alteraciones, unas.
propits y otrss accidentales; propiss son las que estse junto & la clave. que alteran todo iof
signos que ellas representan, y que son propias y peculiares det touo: y sccidentales sop las
qué se encuentran en el discurse de una leccion ¢ piezs, y que solo altersn las notas, ame las
cusles se Lallan v & las de su mismd nombre que despues de ella estandemtro del mismo com.
pas @

—— Allegre moderato.
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AOTA. Advierio =) Weestos, que conviene mucko que el discipuio, despues de aprender s Jeccion en.
tsbor la replty muchas veces syudndo del ecompénamiento, pars que el oido se scostumbre al fa sosic.
o eow0 notm propis del tono de sol mayor.

_ DEL COMPAS DE 2 POR 4, MARCADO A 4 PARTES.
: Mm'mépiendenﬁﬁumienzporl,ydﬁndeeﬂ;um,aeulen
stodividir les dos partes h_mmmmi,dmﬁm.wmmwﬂw&

ML ﬁrtquedmfwhmmmbinmmmﬁnﬁom’dedomeuytrlﬁ-mW.
sostiens 1a laccion siguieme, Qecutaré antes de elia jos B compmees que s preceden, y por elloe werd goe
b= & compases en compasillo son ignaies & (08 Otroe & & % por 4 = 4 onrtes. Véanwe:

{1) Cometen un error Jos que -llaman accudentales & los sostenidoe o bemoles que se ponen junto & la clave,

porgue son propios del tono y no aceidentales: este nuwmbre forms wm contrasentido con lo goe ellos significan.

{2) Esta subdivision que en un principic deble hucerse por fsciliter In medida da los alres lemion, Degd 3

confundirse en talea termunos por la irreflecsionde los compositores, que si no consultasemcs al caracter
de = musick seria boposible conocer, nl aproceimadamente siquiera, € alre gue los Msestroe quensm, cwan:

40 n B pur 4 ponian el aire Aliegretto, Moderato ¢ Andante. En lus lecciones de este mefodo goe  egta

en 2;;01 solo s¢ mareard 4 4 partes, cuando los mires son lentos, comio Larg., Larghetto, Andantixc

¥y A .



, pars

jones de dobles y triples corcheas gue ella contie.

-mlﬂemmklmmmﬁor £ & paries
- -que ol disolpdo eomprends bien ins combinac
w85y esto 50 practicarf en las 4

, debe ejecutarse 6 2

signientee.

LA poledet Larghetto designa un aire un poco menos leato que ol

Largo: el caracter de-la

wusied o0 sire Larghetlo suele ser menos grave que en el Largo.
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GEAVE DE FA EN 4* LINEA.“

La-clave de_sol, de.que se ha hecho uso hasts aqui, sirve para todos los matrumcnumgu_
&os, pars Is mano derecha del Korte- Piane v slgunss veces para las voces de Tiple @ La
de Fa en 4% linen sirve para fodos los instrumentos y voces graves, que llamamos baps,
para la mano izquierda del Piano: st escribe asi » v Ila nneva colocacion de los signos que
resultan de ella es In &iguiente. -

R T YT TT ST Tassr B s g e e S e e e e Tt
£ " -Lc'um i MACEA ABUATEA :
3 Plrm.uﬂo,ll,h.ﬁﬂ.h,mlw,ﬂo F&Sohlhbi.%!!&lﬁ;ﬁhs%g
! i 5 E : : : ;' i ? : : B; a. Q‘ ﬂ g e‘ =
mq_ == e ==

- o .“, = é - : :

' m&.m en ﬁ“?'[ﬂtﬁ se tratarg de la relacion que tienen entm =f lﬁ claves; debe teperse
presente por shors, que Jos ciweo sonidos de los elynos fitimos Jde! anterior ajemplo aon umisonos & i
Do, Re, Mi, Pa, 6ol,

mih mma 1 : = = jaeem
m 50 %ﬁ* = = = se signe, gue si

eldhdpdoumﬁoc’.ﬂph,cmimiiuhmam de clave de fa uns B'mnuanoqueeuu _represents
yduimhohphmimmammﬁ‘-mmoa) e

(1) Los diferentes Maestros que emseiian el solfco, 4 loe jovenes que se van 4 dedicar &) Piano 4 atroin.
strumento, cbeervan una condncts yuy diversa eutre di: los unos (gue son los mas) se contentan con der
nociones oy Tigerss del wolfec, v emprenden desde inego ef estudio del Jnotrumenio; los otros(3ne som los
metnos) a0 empievan dicho estudio hasta qoe el dscipalo no bays HBegado. & cer buen solfista. Si yo tuviera
que opiar entre estos dos estremos, clegiria el 29 poro acofsejo & me -comprofteores que tomen un térs
-mino medio, y es, que cuando el diseipuic haya sprendido Ia 19 ¥ 22 parte de este metodo, lo dedique al
inrtumento, de modo gue al mismo tiempo que siga dando ia 32 y 42 parte de &), se instraya oom doten.
tion cn Jos-rudimentos de dicho instrumentn. Esto e3 uno de loe objetos gut me he propuesto, al dar co.
nocimbenio de Ja clave de fa en 42 linea en ‘eata 22 parte.

(2) I.os editores de mdsica por miras pursmente meraantiles publican tambien piezas para Tenor en cla_
.ve d¢ 30l sin cmbargo de que ella representa jos sonidos una 82 mas aitos que los qne da esta voz.

(3) Esto se cntiende, alva la alteracion parcinl que €1 Mtro. tendré que bacer. acompmmmo 4 algunos
diucipulos unc & man tqaos alto § bajo.

(4) Ests §2.4eccion eh clave de fa esta dn;me:ta en su mayor parte - iutzr\ullul conjuntos pan maywr
faclided del disciputo.






NOTA Couviese mucho que el discipulo, despoce de haber solfesdo ias cince iecciones anteriorea &
& partes, Ias hayz medido bien & 2, 1o cusi ssempre ofrece aiguna dificuitad, que €3 necesario vencer.
pare alianer dificultages clieriores

TONO DE MI MENOR RELATIVO DEL DE-SOL MAYOR.

Tomado el su como fémca pars formsr sobre elis el modo menor, es uecessrio disponer los
intérveles de en escala como lo estan en Ia de /o menor, que es la que girve de modelo pars di.
aho mofc menor ‘Vémse @ contimuscion la esesls de = menor, y amalicese confronténdola con s
& /g, pavs averigmer L identidad de la disposicion de los (ntérvalos

ESCALA CON
ALTERACION.

.'.-,‘__k}

" El'teme d¢"si @mor se llama relativo del de sof muyor, porque mbos tienen armada taclave del
. miswo modo, que es cop un sostenido en fi

Allegro modaerato.

b L )
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DEL DOBLE PUNTILLO.

Asi como un solo. puntilio suments s lu figurs que io tiepe l& mitad mas de sv valor,
usi tambien, cusnde se ponen dos junios, sument: of 22 iy mitad maz & valor que tie.
re & 39 Ls figurs que vale dos partes, con un puntillo vale tres. v con des tres y wedia:
la que vale una parte, con un pantillc vale ups y media § con dos ass y tres egartos
asi de las demes respectivamente Los puntillos tanto sencillus couo. dobles,. se pooen tam.
bies & lu sllenclos, para sumenter del mismo modo su valor. pero esto solo se practics
con los de corches, doble y trtpk corches Véanse lor tres compases eiguientes pars gae por
b medide de} 10 quo el diseipulo conoce, pueds comprender la del 2° que er entersments \gual
& i de aguel, y I del 30 que no difiere de los olros wesque en lener o0 sileacle of valor de
‘\res emartce, que WMenmdnﬁpﬂnumdt iz 23 parte del compus
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Coando & ta p:lalm Andente s ﬁ-de la de mosse (movido) desigma um aire Algv mas
qn'bq que ol Andante. '

Andan!e ToSsG.

DE LAS NOTAS DE ADORNO.
DE LA APOYATUR.A

mﬂﬂﬁ’l umuﬂcmﬁumlomfuwfvw-utndema&ada

mw gre /2 wgwe La spoyaturs designa su valor o duracios por la ligura que ella fie

. 98, § que generalmente ee el de la mitad de !a nots ordinarix sigwients, de la cual lo toma.m

~ “advierto al Mfro. que ez necesario que el disctpulo ejecute la Spaputwrs.gen el nombredel

eigtio qoe ella represents,y no com ¢ de la nota ordinaria que le sigue, como ersefan muchon,

tntruduciende de e¢ste. modo dificuitades mutiles. Veinse en el ¢jempio llgniem las apoyatu-
_ ras y eu efecacion.

L~

tny A!gono- Compo-norcs desetxdan ¢1 escrbsr in apoyatura con is Tifers redpectiva al valor que
guieeeEn darfe 3 de esta fane se ortlknan dudas ¢ incertidambres en Tof ejecdtante s, teruendo que
advinar ia meate del Maestro Esta duds apsrece con mas frecvencia eén [og com de trea
paries, en 1as combinaciones triples ¥ en fodas [as notas que. fenrdo spoyhturas,  Bo poeden

" plﬂsup per mitad de Su valor v @

Afurnmadamente ¢n el dia e escriben cas: todas Ins apoysfuras con nolas ovdinarias, o cosles omy
ICERTIRGO § FRRIRIONT . b



-DEL COMPAS DE 2 POR 8.
- Este compas demota, que de Ins 8 corcheas que entran en compasillo entran en & 3:

iene 3

t
el 2 por 4 Cada

corches vale una parte, y todas lss demas figuras tienen respectivamente doble valorgueen

gus

. Véage

partes que se marcan con 3 movimiemtos de |2 mano, del mism¢ modo

| negrampmﬁllp. 2 mnlwas.i ncgra;r icorchea. 6 dubles rarcheas 12 friples rorchesns,



; Allegre moderato.
N e s e
-; P~ = _H:Fik_a_‘__; =

i
i
1

19
A.llegreﬂﬁ. N o

LECCION 3yg——F -y
o "hf 2T

1)

b
pud

™

;i

et

TONO DE. FA MAYOR.

 Para formar Ia escals mayor, fomando el f7 comv fGnica, es necesario alterar la 4% & con
an bamol, con cmyn alteracion quedan dispuestos los tomos y semitonos del mismo modo que
lo estan en ol tomo do 4o mayor, que girve de modelo. Véase dicha escula, y analicese con
frontipdola com la de do, pary. averiguar la jdentidad de la disposicion de los &ntervn—
los.

Cono el & b es propio del tono de fir mayor, se lo coloce juroi la clave, del mismo modo
que se ba colocado el fz § en las lecclones anteriores de los tonos so/ MAYOr ¥ sv; raesor,

o) ¥ L

i
r-l
--I
@

m

e
Hgl

...h.qu

S
r 3
4 == = —s !I*«H_.__.]
@ . ¥ 1 d— ¥ L 4.1

ROTA Conviene que el disciputo, despoes de bum sprendida 1a leccion amerior, la reym muchne veeen.
pars gue ee scoshumbre Shacer el m Poamopropic de I escsle de fR mayor.



Andanie mosso.

B! eflenero de truple. corchen o .auri& asi

pas ¢8 que dice 1! wzga_ its

que dice 82 ves.

S v se coloca en cualquiers parts del pen

véanse en lx leccion 84 que sigus .
Cuando ¢n ls cociusion de upa de las partes, de que consts b leccion 5 pleza do misiea,

Euomnn doe compases ey la Sruma que ealan &l fin de 1z 1% de la lsoclou sigwiests; se

eutionde que v ia repeticion de dicha 18 parie se deja ol com
lhnli'nita ¥y en frapces § fous) saltando al mmediate

 tagrama:




DE LAS CUADRUPLES CORCHEAS (SEMIFUSAS)

 Cuadruple - corchen es la figura que vale la mitad de una triple

16 en unapartede 3
o y &4 en m com-

- corchea (fusa:) ontran 8
mnidas por medio de 4 barres, 6 meitas

en mna parte de 3 por 8, y 24 ou el compas: de consiguiente emiran
del cual foman su pombre. Véanse

por 8, y 24 en ¢l compas: de consiguienie emtran 16 en wna da.
pas. 8¢ escriben de dos modos, como las corcheas;

con un corchatito.

candruple,

g




TONO DE RE MENOR RELATIVO DEL DE FA MAYOR.
Tomando.el re como fmica para formar sobre ella ¢l mode menor, es necesario disponer
Tos [ntervalos de su escala como loeshnen la de /o memor, que es.la que sirve de modelo.

Véase & continbacion la escala de re memor, y analicese eonﬁuntmdoh con 1a'de /e, para a-
veriguar la identidad de la disposicion de los imtérvalos.

B wnode #¢ menor se llama relative’ del deﬁr mayor,purqm: mm lrnh h
clave del .ismo modo, que es con un bemol en 8.

Allegro mederato.
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DEL MORDENTE.

A dos elases ce reducen todas las notas de ardorne ecnocides con los diversos nombres de
epoyatura, doble apoyature, mordente, grupo, medio grupo, cirvulo, y semicirewlo.q) Tl vez
pareceri, § elgupos demasiade reducida esia ciasificacion; pero bien considerads la vatu-
raleza de dichug notas, creo que uvo hay otra ui mas sencilla ai mas regular En las notas
de adorne, 6 nos apoyamos sobre ellas al ejecutarias, & las decimos rapidamente delenien-
dopoe en ellac ol menor liempo posibie: las 1% que quedas ya esplicadas y practicadas
o0 las lecciones unteriores, se iluman apoyafuras, v & las 2% que se ojeculan liriende &
wordiendolas pusageramente, se di el wombre de mordegtes.

(2) Asi como aquellas se'‘presemtan siempre sencillas, con ana eola polila, estas suelem con-
star de upa, dos,tresycustro.A las apoyaturas se da la mutad,uno & dos tercios del valerque
tlane [a pote ordinaria que sighe; los mordenies se ejecotan conm (oda la rapider posible,
eelve alguse pequein modificacion, que se presentard con claridad en las siguientes lec-
ctoties. Bl valor que se da a aquellss se tomz de la nofa ordinaria que sigue; ol que se
di & oston se toma del silencio 0 unota que aniecede: esis ultima regla solo tiene una es.
qdn. que es, cuands la vola amtecedentp es de mul corts duracion, en cuyo caso es pe-
esiarle tomer dlche valor de la que sigme. Advierto que la ejecucion de los mordentes debe
baosree con su prople nombre, como se dijo de-las apoyeiuras.

MORDENTE DE UNA SOLA NOTA.

8¢ eseribe con una sola mota pequena colocada a la izquierda de otra ordinaria. Para que
_se distinga y no se confumda con la epoystura, se la da una figura de brevisimo valor,
~como de doble, {riple 6 cuadruple-corches. Véase

Puamen T ap Gy san SN S e e o S AR N 8 R ..-.---.--".._.-...“-.----‘.r-s--“ -
% tomodo i tomado i escepeion
' e valorde ta nota amemor.  valordel dilencio anterfor. tomado ef “é?,:. de Ia nots

- j g i a - -
Allegretto.
==552S

i o
4ot . Cuidege de distinguir bien las Bpoyatures de (o8 mordentet, por e} dwstinto vilor que designan las
{iguras 4e ias notas peguefias con que se escriben.

(1) No trado aqu de! Trino, que ca tambren nota de adorno. porque me parece ageno del estudio de on 8ol
fista. S:in embsrgo, para que no fo gnore se dard su espficacion mas adelant@: @1 pracliCaric COPrEsponds
8l metodo de canio & al del instramentos -a que €I se dedigue.

(2) He adaptado ln denominacion de mordeme, por po mroducir OfFO NOMbLPE NUEVO, y POF qUE SSPFESA Mme-
Jor que ios otroa hasta squi usudos €l a:gm!‘mado de este generc de nolas. Cuantos nombres y cosas-
hay en materia de mutica gue we podrian presentar de un modo sencille y veniujoso, sino fueran tan
peligrosas las innovaciones por la contradiccionque sufren de porte de los rutineros que estan ¥ estaran
simpre en temible mayoriat. ... . ... . -
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NOTA. Amaque of sire de uns lectaon § piess #9a muy i, [a slecocion dul mordeme de Wi nota €8 Fiem-

pre

eiguiente; & [0 aoal decimes

Algunss veoes, ou lugar de empezar ume leccies & plezs de misiea por la 17 parfedel eom.
pas, principia por I ultize ¢ citimss do éL oo cc Ve e a

primoipior ol sizar.

m'-gm@umwr&ﬂu %m% 7 & soloes en cuakuiers parte del
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~ . DEL COMPAS DE ¢ POR 8.

wmmﬂhhﬁsmweﬂrmmmpuﬂhmanmﬁl& tiene
dmmumummmhwhhﬁwklammmelmmﬂoyudzw\
4: la diferencla que ecsiste entre 2 por 4.y el 6 por 8 es, que en este se halla Tepartide
ummumymwwm@mmmmwmmm on
cada parte, valiende cada unma de éllss un fercio, y en aquei, temiendo cada corchea media parte
thhMMuhrhmrdmmterﬁowrmﬁodﬁtrsﬂlmum
ma negra vale dos fercios, y en aguel una parte: en este una Banca cop puniilio vale £ par
tes gue componen un compas, ¥ en aquel Bo tieve lugar estando con puntilio, y en ol case de
Gie se pusiera waldria compas y medio. (1) Vésse en el ejmmplo siguiemte ¢ respoctivo walor
-#hﬂmudﬁwﬂmmmmd&ﬂodbmmN mayor

........... B S PP PP T

v - gdmerasierans . m L
fume ¥ 2mew 2 2owwm 2 8 # 1 I T

1 " . ,_ .
53 L L v-,' . ] : l‘rk i
(I)Couvbuquqdheipuhmmhhuhdﬂumlamb&yemmmw para que
ﬂmmtﬂhnhFMemdsm‘;ﬂowrﬁymelmmpnnlm

:-ﬂmﬁ



MGHDENTE DE DOS NO'!‘AS

. Todo- 10 que se ha du'.ho del mordente sencilio convlm exactamente al de dos oolas, ,por |
1o cual bastara para su-ioteligeucia el ejemplo Figuienis

Noh 'Nng.-m- p-m-nte. que los mnrdcnten se egecutnn con toda In rapidez posible aun en jou
aires louto-.(l) coMmo se ve en el ejemplo que migue, #n cuva ejecucion estan repreumndooportruplu
mw&ummmm“ﬁnou:mmsoemﬁwrmmqumm -

(V) De ests regis solo se escoptuan los mordentes de @ notas en ciertos casocs, cOmo se verd en u-
ugar .



TONO DE RE MAYOR.

rara formar la escala mayor, tomado el re como fimwe, es wecesaric alterar la 3° A
y la 7 do con sostenidos, con cuya alteracion quedan dispuestos los tonos y semitonos de
wismo modo que lo estan en el toho de do mayor, que sirve de modelo. Véase & continua
cion dicha escala y apalicese, confrontindola con I de &b, para averiguar la identidad de
s disposicion de los intérvales.

Come el f# y do sostenidos son propios del teno de re mayor, se,colocan Juntod la cla
ve,del misme wodo que 93 ba colocado el & b em las lecciones mhrlbmdnmumh
j; W y e memor,

mwm

e o T P

vy - a‘ @ 1 Y
=
; . - CXRpr § 8 X
£ v e g i

Nﬂu Conviene que el discipulo, dospues de bien aprendida Iz jecclon awterior; ia npldt mmchas 9.
'ﬁ.ﬂnﬂ.mm & hlcer cl fa y do sastenidos, como propios de [a- escala de ve mayor -

Quando una leccion § pieza de mésica esth en compas de 6 por 8 y su aire Do o8
Albgro ‘Wi modificacion alguna de este, y si dudemfe, ddagio, ¢ cualquier otre aire leto,
ee difiell & los discipulos medirla ¢on exactitud en dos partes: por lo cual es Hecesario ha.
cer uma de dos cosas, que som, recurrir & la subdivision. Laciendo de cada compas dos do
3 por 8, & sin Lacer subdivision algpna, marcar en cade parie los tres tercios com tres
percusiones del compas. Los Maestros Directores de orquesta praciican acertadamente o 22
modo, porque el 12 ocasionaria confusion emtre sus subordinados. Pats e} solfeo puede elegiree
cualquiera de los dos modos indicados.
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in_ legcion siguienie. Le 0 Nimes ma

y la 22 la subdivision en 3 per 8.

8 doe compases primeres de

moacior lo

ot

Veanse & co
sifiesis la vjecucion marcades los tercios,

pare que el disetpuic se acoetambre & la mub.

ﬁslhmdodhhumrd«mauuaﬁohpam_m

asi como todas les do € por 8 gue estsn e alres lewios despuse do
de ellas,

' La leccion mrtertor,
' jooutarse demdo & cada corchiea upe parte & peromsion do compas, e medivan & ¥ aclss par

corcheas en sadn uma

tes, extrando 8
LBCCIOR.
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Andantino

s D.

‘Quando al fin de una leccion & pieza de misica se ponme -la palsbra ialina De eqpe

(. significa que debe volverse al principio 'y concluirse donde dice

' siguiente.

Véase en Ia leccion

LECCION.

ppf o

=T
Sine

- ¥ -
| -

o
== |
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"TONO DE SI' MENOR RELATIVO DEL DE RE MAYOR.

Tomado et & como fSmice para formar scbre ella el modo mépor es necesario memrio;s
 tntervalos de su escala como 1o estan en la de /r mesor, use es lz que sirve de modelo.Vaase
& coutivnacion la escala de si menor, y amalicess. wnrmntandois con la de fa pm averiguar
ia identidad de fz disposicion de los intervalos

Nota. ¥l maestro peompafiard is siguionte escath ons 32 menor mas alta, que €8 re menor, ar
_mss conviene & B comodidad det discipulo.

El tono de & Mraeﬂmrewwdalﬁn myoé;purqhembosﬁmmu&w
del wismo moda, que es con dos sostenidos, el T en fi y el 2%¢n do.
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. DE LOS MORDENTES DE 2 NOTAS.
(GRUPOS,Y EN ITALIANO GRUPETTL.)

Hai dos clsses de murdeny:q de 3 oolas, umos que se pouen en direccion recir con la nota
ordivaria que les sigue, v que Hamamos rectos; y oiros que se coincan en direccion cerowdar
[mu la misma. y que denommumos ﬁmn!arex

farermanan . T ———_. At

Todo lo dicho acercs de los wordentes de una y dos oefen debe apliurss 2 log.
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de 8, con la imica diferencia de gque los recfos, siguiendo las reglas geperales que se lunda
do en los anteriores, se ejecutan siempre con foda la rapidez posible; y lcx corendares si
%u,an -e] movimiento respectivo al aire y caracter de la pieza de muxics en que se huliag
hnse

S T LT L R Cecmmsan.

H i Hectos, i i Cireniares
: Rectos % en aire lemo o Cirgulares ioon alre lewmio

- Bp mopdeste circular de 3 notss se escribe tambien en sbrevistars coo ano de estos
sigaes w6 Bo.ol R significa que: debo empozar por la vota superior y el 2 por ia tnfe.

'rlor. Bete_mordente debe formar siempre eotre la % y 3% oota una 3% menor b dismioui.
Y ‘pgsea '$* mayor: euando ls aleracion es eo la uvola inferfor se escride sst F ¥
eingds ® on la saperior ast b pero goneralmemls doscuidan esto Jos composttores.
Véase en los ejemplos siguientes.

o b SRR L

l.

EN MMUM

|BQUIVALENTE
$® =~ 3
Bien.
L2

Nots E! re del 20 mordeme del 10 v 2° gjempio puede ser sustituido por el re nutural, porque
este y e fa no forinan mas que und 3% menor Los wordentes ¢n la torma gue éstan en el -39
¢jempic Menen muy poec usc, por ser de roal gusw. Los del 8¢ estan mal. porque ia 12y 3% nots
de ellos torman 32 mayor por lo cual deben gjecuturse como estan en ¢l 4° En el 5° gjemplo estar
jo® mordemcs Sobre lps notas y no sobre puntillos. romc lo estan en oS ameriores
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. Allegro moderato. : .
: ¥ i D e :
LBCCION el £fpe oy P elf Ee
a1 L e e e T e 2 S s S SR T

) TONO DE SI: MAYOR.

Para formar la escala mayor tomando el s b por fmce s necesario ademar de la- al
teracion del s, allerar ignalmente con b la 4® mr cun coyus slleraciones quedau dispuesios
tos tonos y semitonos del mismo mede que lo estan ¢fi el lono de de wayor, que sirve de
modelo. Véase la sigmente escala, v analicese confrontindola con la de do, para averiguar
la identidad de la dispousicion de los intervales.

Noto Esta escala i3 acompafard el Maesirs un puntu MAaS anc, yue €s 8¢ mayur 9 2 wmwluao

B dci dmlpulu ) lu Lmlglq.re

L =y
Como el # y m bemoles son propios del tono de 50 b mayor, se colocan junto # la clave

del ‘mismo modo que se han colocado el fr y dv soustemedus en Ins lecciones amterwres de
log Wnos de r¢ mayor y s menor

Alleero moderatu

* LECCION. P e e S
42- ,} E % Y TRRE IR 3 ! i - _z

Nota No oivide € Maestro bhacer repetir varims veces la Jeccion amerior despues de bien apren
dida, pars gue © dmcipulo st famiarice con ei Si y mi bemoies como notss propias del tono de ®ib
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Coando al fin de uma leccion © pieza de misica se emcmevtran f{as palsbras ilalianas
al segmo (on espafiol § la sefal) seguidas de esta figura # significa que debe volverse 4
-gjecutar desde el compas en que se halld igual figura hasts donde dice S {fin.} Yéase en
ia [eeclon siguiente.

Ast come en el compas de 6 por 8 se dijo, que en los aires lentoe debla medirse dando
& cada corches un wovimiento, del wismo mode debe practicarse eun ¢l 9 por 8, giempre
que el aire no sea Llegro ¢ alguns de sus mbdificaciones: de consiguiente, de cada compas
de 2 por 8 de las 'ecclones siguiemtes deberdn hacerse tres de 3 por 8, si se quiere re.
curir & la subdivision; 6 en el caso contrario, marcar ires percusiones em cada parte, come
se de al tratar del 8 por 8 en Lires lemfos, Todas las lecciones de © por 8 y 8 por
8, que ostes en dichos fires lewfos, deben ejecutarse de uno de estos dos modos; y des _
pmes 61 6e quiere, ee pasard & ejecolamdas dando 4 cada 2 corcheas una parte.

LECCION
44,
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MORDENTE DE 4 NOTAS.

Todo lo dicke scerca de los mordentes de tres notas debe aplicarse exactamentes los de
" 4, teniéndose presente. que Be covslares escritos en sbreviatura toman el vedor de la oty
que antecede, colocandose ¢ntre dos polas ondinarias y oo sobre puntille, lo coal es pecu
liar y esclusivo de los de tres oolas. que quedan praclicados. Vénaee ep el ejemplo sigulents
los mordebtes dc 4 notas v su ejéencion. i

P TR L R e e 20 e e Al 51 b e e ey
Tembde @i Vaior O b 558 wITOTI Tomade e saisr dg is wovs Siguients ¥ Tomade ] waior d¢ 13 DoRs ARierios :

Aundantc.

. 5 .-
N 7 W S S0 W < W

MORDENTES.

7 .;=‘s R e
2r* T ¥
Reelo. Cirentar.

EJECUCION.

® Téngase presenic gue en eete Wnordents circdlar debe obscrvarge o que se dijo en el de 8 notes re.
specto & que debe formmar siernpre 3% menor © diaminokds) y no mayor entre las dom.nofms esiremas
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TONO DE-SOL MENOR RELATIVO DEL DE ST b MAYOR.

Tomgdo o Snl eomp {omica pars formar sobre ells el modo menor, es necesarfo disponer
ks intervalos de sn escala como lo estan en la de /s wenor. Véase & continuacior la esca.
ia de so/ memor, y analicese confrontindola con la de /o, pera averiguar la identidad de la
- disposigion de los intervalos. | _

El wno de s/ menor se llama relativo del de sib mayor, porque ambos tianén armada
?chw&iﬂsmo wodo, egto es, con dos bemoles colocades en & y my.

] Allegro mederato. )
LECCION + : . ‘o
A e e e PP g T
R LI L |
A } L 4 b N ’l Yy I‘ L 1 ) | I 'y ' S
- BN E!:!p -
jlr G oy e ¢ 1 & 1 A 1 W— o 14
L 1] ¥ '
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DEL COMPAS DE 12 POR 8.

eutran ea él I2 corcheas de las cuales cutran 8 en ol do compa.

aquel: el valor do las figuras estd repartide ‘en
, de wodo que entre ¢f 12 por 8 y ¢l compasille ecsiste

ne Se marcan como en

g

Este compas designa qee
Siuﬂ: ﬂ&'ﬂB’A m a

I» misma diferencia que eatre el O por 8 y 3 por 4. y eutre ¢f 6 por 8 y ¢l 2 por 4. Vease.

tercios como en eI G por 8, y D por 8

Allegro moderato.

T =
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Cuando en, una leecion & pieza de miisica va acompafiado el compas de 12 por 8 4o an alre I
to, y no del Allegro ni de ninguma de las modificaciones de este, se mide dando 4 cads eor.
chea on movimiento. haciendo de cada compas dé 12 por B cuatro de 2 por 8. como se he
practicado en los demas compases cuyo valor se divide en tereios: solo despues de ejecutariz
de este modo, se medird dando a cuds 2 corcheas una parte.®

Lal‘gheﬂn 3

LECCION
50 -

La siguiente leccion. en la cual se recopila toda la 22 parte de este método, consta de diex
poquefias parfes. que forman otras tantas lecciones: ¢l discipnlo deberd estudiarlas prime.
ramente por separado. y despues seguidas. desde el priveiplo basta el fin. para que dc este
wedo pueda ver y comocer bajo up punto de vista Ia relacion gue tienen entre si los tonos,
aires, compases y figuras. practicando tambien en conpendio las notas de adermo y las

® gy director 42 orqueais debe marcer en awres lentus 3 percusiones ¢n cada una de ize cuatro pastes
en gue sa divide ¢ compss; y prefierase tambmen esto, =i se quiere, en eotieo
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:ombinaciones dificiles de entouaciomes y valores Recomiendo eficazmente al Muestro que
cuide d¢ que el discipulo se delenga en esta leccion todo el tiempo que ®mes pecesario pars -
“reportar de eila todo el interes y utilided que en =i sacierrs, sin contentarse solo dongue
is ejecuto bien, sino que ademas debera hacerle las preguniss eouvenientes pars que la in.
telizeoéta de la parte tedrica acompsfie siempre § la prictiea
Tengs presente el discipule que o /v ultimo de la 42 parte que erta en clave de sof de.
be hacerse unisogo com el /o 1% de la 52 que esia ¢n la de Ja, sin embargo de ser ests,co.
mo se dijo anteriormente. una 82 mas bajo que aquel. por la naturaleza &z la em
Lar palabras stesso fempo (el mismo tiempo) colocedas u! prineipio de un pueve eompn
siguifican que el movimiento de €l debe ser igual al del trozo que le ba precedido: de eom.
siguiente en la 22 parte que esta en 12 por B sc cuidard de que cada tres corchess tengan
la misma duracion que se dlo a doz en la anterior que ests en mmmll!o. lo cual se apli.
car§ igualmente en las partes siguientes en que se ballare

RECOPILACION DE TODA LA 2@ PARTE.

w2
a1 & T8e—T Tii
IS L
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FIN DE L& 3% PARTE.
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